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Guida all’Acquisto

Manifattura odierna della corda

in budello

DANIELA GAIDANO

Come sceglierla e riconoscerne la qualita.

i ¢ molto studiato e scritto sulle
procedure manifatturiere storiche delle
corde in budello, ma in realta poco
viene ancora detto sulle tecnologie che
vi vengono impiegate oggi. Troppo spesso
nell’avvicinarci alla filologia lo facciamo come
uomini del XXI secolo, condizionati dalle
nostre abitudini e dalla necessita di certezze e
precisioni. Usare il nostro metro ci porta pero
ad errori importanti nella valutazione e nella
scelta delle corde, cercando in buona fede
caratteristiche trascurabili ai fini della qualita,
ma tralasciandone altre molto pit importanti.
La tecnologia cordaia si ¢ mossa attraverso i
secoli verso la modernita, verso nuovi canoni
estetici e commerciali. Nel momento in cui,
una cinquantina di anni fa, i musicisti si sono
volti a ricercare le proprie origini, non sono

La tecnologia cordaia
si € mossa attraverso i
secoli verso la
modernita, verso nuovi
canoni estetici e
commerciali. Oggi
disponiamo di
materiali super-lisci e
calibrati al millesimo di
millimetro... bisogna,
comunque, saper
distinguere tra
comodita ed eccesso
tecnologico...

(in questa pagina):
Mazza di budello cosi
come arriva al cordaio

(pagina accanto)

(in alto): Taglio del
nodo della mazza e
disposizione dei fili sul
tavolo per la selezione
(in basso): Selezione
dei fili per la
formazione della
protocorda
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state del tutto accantonate le strategie
moderne, ma si ¢ cercato di fatto un
compromesso con la praticita, sia da parte
degli esecutori che da parte dei cordai.

Oggi il budello non viene pit messo a bagno
nell’olio di tartaro né venduto in mazzi da
trenta corde lunghe un paio di metri, dentro
una vescica di maiale piena di olio d’oliva.
Questo influisce sul suono? Forse. Oggi
disponiamo di materiali super-lisci e calibrati al
millesimo di millimetro, e siamo cosi indotti a
ricercare la stessa qualita sia nel budello nudo
che nelle corde rivestite con metallo. Questo
influisce sul suono? Sicuramente. Bisogna
quindi saper distinguere tra comodita ed
eccesso tecnologico: se nessuno si sognerebbe
di imporre ad una orchestra barocca odierna
una tournee in carrozza in nome della
filologia, perché voler eliminare trattamenti
chimici o macchine che incidono soltanto
nello sveltire i tempi di lavorazione delle
corde? Allo stesso tempo, ha senso strofinare
con un arco storico una corda inventata nel
19507 Puo essere una consapevole scelta di
compromesso, ma anche una inconsapevole
dimostrazione di scarso approfondimento.
Comungque cio che conta sopra ogni cosa ¢
I'appassionata e costante ricerca di un
risultato, ideale estetico (il suono) o meccanico
(la corda) di cui abbiamo solo descrizioni
scritte o iconografiche.

La prima differenza tra il cordaio moderno e
quello antico si trova gia all’inizio della
lavorazione: un tempo il suo laboratorio si
trovava discosto dal paese, spesso vicino ai
mattatoi ¢ ad un canale o torrente, poiché il
cordaio prendeva in lavorazione gli intestini
dal momento dell’abbattimento. Si occupava di
svuotarli, lavarli nel fiume e separare la parte
utile dalle altre membrane e dalle parti grasse,
dapprima ammorbidendole per mezzo di
bagni alcalini a concentrazione crescente,
successivamente tramite uno sfregamento
meccanico con un frammento di canna
palustre. I bagni alcalini erano costituiti da
potassa vegetale (detta anche olio di tartaro,
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ossia ceneri di vinacce e feccie di vino
stemperate in acqua), ora sostituita da
sali alcalini puri come il carbonato di
sodio. La loro funzione ¢ quella di
facilitare il distacco delle altre
membrane e delle impurita, ma la
potassa vegetale aveva anche un altro
effetto secondario, un effetto
ammorbidente: veniva infatti consigliata
anche per ammorbidire la pelle (John
Dowland la consiglia per i polpastrelli
dei liutisti). Non é stato forse
sufficientemente indagato se il fatto che
oggi sia cosi problematico riuscire ad
ottenere dal budello le torsioni che
allora erano usuali si possa ricondurre
alla sostituzione della potassa con
carbonato di sodio: d’altra parte questa
fase della lavorazione non spetta quasi
piu al cordaio, ma ad una specifica
figura professionale. Nell’ultimo bagno
poteva essere aggiunto un poco di
allume di rocca, che con il suo effetto
astringente induriva leggermente il
budello per aumentarne la rigidita e la
resistenza tensile. Una volta lavato e
sgrassato, il budello veniva tagliato in
due fettucce distinte oppure lasciato
intero previo un singolo taglio laterale.
Dopo aver selezionato, unito e ritorto i
budelli, ed aver posto in telaio le
protocorde ottenute, il telaio guarnito
veniva sottoposto, in una apposita
stanza, ad una azione di sbianca tramite
esposizione a vapori di anidride
solforosa per un periodo che poteva
raggiungere anche gli otto giorni,

durante i quali le corde venivano solforate, poi
esposte all’aria, nuovamente ritorte, poi
risolforate e cosi via. Il cordaio seguiva quindi
la lavorazione fino al confezionamento della
corda in budello nudo, mentre il suo eventuale
rivestimento con filo metallico spettava al
liutaio o al musicista stesso, cosi come la
scelta delle tensioni e dei calibri piu adatti.

Il cordaio di oggi invece riceve il budello
generalmente gia sgrassato, tagliato in strisce,
e sotto sale (per la conservazione). A
differenza del suo antenato ne cura la
lavorazione fino all’eventuale rivestimento
della corda con filo metallico, occupandosi
anche di formare il set standard per uno
strumento, magari proponendo delle different
tensioni. Gia nel 1900 A. Broadley su «The
Strad» lamentava: «At the present time the
matter of string thickness seems to rest
entirely with the makers, the player has
practically to take what is given to him»
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(Oggigiorno il problema del calibro delle
corde sembra totalmente affidato ai
costruttori, il musicista praticamente puo solo
prendere cio6 che gli viene dato).

Il cordaio odierno dunque comincia con il
dissalare e reidratare il budello, poi lo
sottopone ad alcuni bagni alcalini compresa
I'azione sbiancante di acqua ossigenata o
perossido di sodio, in sostituzione
dell’esposizione ai fumi solforosi.
Successivamente i fili di budello vengono uniti
a fasci paralleli (dalla quantita dei fili utilizzati
dipende il calibro risultante) ed annodati alle
estremita, per poi essere ritorti e posti in telaio
per P'essicazione.

«Non si ¢ investigato forse in maniera
esauriente sul perché gli antichi cordai
facessero durare I'operazione di sbianca - la
quale in verita si completerebbe nel giro di
alcune ore soltanto di esposizione ai vapori di
anidride solforosa - anche per diversi giorni,
fino ad otto» (Mimmo Peruffo, «Recercare»,
IX 1997). In molti ci mettono in guardia sui
rischi di questa procedura, che rischia, se non
tenuta continuamente sotto controllo, di
rendere il budello inutilizzabile. «I.’azione del
vapore di solfo ¢ indispensabile per ottenere
buone corde musicali, ma bisogna saper
conoscere il momento di arrestarla, mentre le
corde perderebbero della loro tenacita:
similmente una corda poco solforata ha meno
resistenza» (Labarraque, 1823). Galeazzi

| corde piu precise

Verso la fine del ‘800,
esteticamente

parlando, i musicisti
furono attratti da

nell’intonazione, piu
facilmente reperibili
sul mercato e a costi
piu bassi, anche se piu
rigide e meno sonore.
Inoltre, mentre finora
P'unica alternativa al
budello, per i cantini di
violino, era la seta
(anch’essa sensibile
all'umidita ma in grado
di combinare
morbidezza e lunga
durata), stava
cominciando a
prendere piede, anche ‘
se guardato con [
sospetto dai
professionisti, I'acciaio
armonico.
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sconsiglia le corde troppo bianche, Bonn
(1885) ci dice che questo procedimento puo
essere molto dannoso per il budello, tanto da
averlo limitato ad un solo ciclo di cinque ore.
Le grandi aziende, che nel corso del XX
secolo hanno scoperto ed introdotto
procedimenti chimici per sveltire e
semplificare le operazioni, lo hanno fatto
senza un particolare interesse per mantenere la
elasticita della corda, come piu avanti verra
spiegato. «Solo di recente infatti si &
cominciato a credere che questa laboriosa e
scomoda procedura causi qualcosa in piu, nel
budello, che non una banale - e forse inutile -
sbianca del materiale [...]: la probabile
formazione di ponti con atomi di zolfo tra le
lunghe catene di collagene - il costituente
principale del budello - cosi da incrementare le
proprieta elastiche a discapito di quelle
plastiche». (M. Peruffo, 1997) Cio che ¢ certo,
¢ che un procedimento del genere oggi
incrementerebbe di molto il prezzo delle
corde, e se nel ‘700 mantenere un liuto costava
piu che mantenere un cavallo (Matteson,
1732), il musicista odierno non sarebbe
sicuramente disposto a spendere in corde piu
di quanto spende per mantenere la sua
autovettura.

La protocorda viene quindi posta in telaio e
ritorta, a piu riprese, prima di essere lasciata
asciugare. La torsione ¢ il fattore
probabilmente piu rilevante per determinare la
successiva tipologia e qualita della corda. Una
corda si considera generalmente in bassa
torsione se presenta un angolo di torsione di
30° o meno, in media torsione con un angolo
intorno ai 45°, in alta torsione con un angolo
uguale o superiore ai 60° (angoli riscontrabili
nella corda a riposo).

Il cantino di liuto rappresenta per la corda una
situazione estrema, poiché lavora vicinissimo
al carico di rottura: per poter avere dei bassi
sonori veniva infatti adottata la massima
lunghezza vibrante possibile in relazione al
diapason a cui lo strumento sarebbe stato
impiegato e alla resistenza delle corde. Nel
caso del cantino la corda utilizzata deve poter
avere la massima resistenza tensile possibile,
anche se a discapito dell’elasticita: possono
essere impiegate quindi solo corde in bassa
torsione (piu robuste di quelle maggiormente
ritorte), con in aggiunta dei trattamenti chimici
per irrobustirle ulteriormente (per John
Dowland - 1610 - infatti i cantini da liuto
devono presentarsi pungenti sotto il pollice e
tranciati con i denti devono spezzarsi di netto
senza sfilacciamenti). Spesso, nella
realizzazione di liuti copie di strumenti
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d’epoca non si ¢ tenuto conto del
limite imposto dal carico di rottura
del budello nella scelta della
lunghezza vibrante. Ci si ¢ limitati a
copiare quella dell’originale, il quale
magari veniva utilizzato ad una
intonazione molto piu bassa della
nostra. Infatti una volta era
piuttosto il diapason adottato a
variare molto (non solo negli anni
ma anche da zona a zona) mentre
la corda era sempre quella
(costituita cio¢ da un singolo
budello intero di agnello), dunque il
corrispondente parametro variabile
era la lunghezza vibrante. Capita
quindi che su alcuni strumenti sia
semplicemente impossibile, ai
diapason comunemente adottati
oggi, usare il budello per il cantino,
vedendosi quindi costretti ad
adottare il nylon o il carbonio che
vantano una resistenza piu elevata :
del budello. |
I cantini di violino e violoncello possono

invece ricercare un maggiore equilibrio tra @
torsione e resistenza tensile: a questo scopo
vanno benissimo corde in media torsione. l
Tutte le altre corde, per avere la migliore resa |
sonora, dovrebbero essere in alta torsione. »
Piu la corda ¢ ritorta piu ¢ morbida ed elastica, |
rendendo una miglior prontezza di suono, pin |
armonici, un suono piu rotondo e pastoso, ’
meno nasale e ‘vetroso’. E importante ‘
ricordare che, per ottenere una parita di ‘
sensazione tattile (equal feeling), nel provare una |
corda piu ritorta bisogna aumentarne il 1
diametro rispetto a una in media torsione: |
infatti essendo pii morbida e vibratile nulla |
toglie alla facilita di emissione anche nei |
pianissimi, inoltre una corda piu grossa ha il
vantaggio di essere piu potente. ‘
Ma ¢ filologica la potenza? Dando uno
sguardo alle testimonianze dell’epoca, nel 1702 |
'ambasciatore francese Raguenet fu sconvolto
dalla potenza di suono degli italiani, € al suo |
rientro in Francia penso addirittura che gli
orchestrali francesi suonassero con la sordina.
Secondo una bella ipotesi del violinista e

tenore Enrico Onofri la potenza era infatti

una necessita per gli italiani che in ambito ‘
solistico si confrontavano con la voce 1
possente dei castrati, mentre in Francia la i
castrazione era proibita, ed i sopranisti non

. |
potevano vantare un egual volume di suono. | (pagina accanto):
Protocorde in attesa

: S ¥ My ‘ | della torcitura
il caso dei violoncellisti Lindley, Dotzauer e | (in questa pagina):

Romberg, il cui suono ci viene descritto come | Torcitura

C’¢ anche da segnalare, verso la meta dell’800,

Piu la corda
e ritorta piu
- ¢ morbida ed |

- rendendo una

- prontezza di
- suono, piu

- armonici, un
suono piu

" rotondo e

meno nasale
e ‘vetroso’.

di «tremenda potenza» («The Strad», 4 aprile
1900, lettera di A. Broadley). Inoltre secondo
G. Hart (1875): «Strings of immense size were
used alike on violins, violoncellos, tenors and
double basses. Robert Lindley, the king of
English violoncellists, used a string for his first
very nearly equal in size to the second of the
present time» (Corde di misura immensa erano
usate sui violini, violoncelli, viole e
contrabbassi. Robert Lindley, il re dei
violoncellisti inglesi, uso una corda per la sua
prima molto simile nella misura ad una
seconda di oggi).

Una breve carrellata sui diametri storici a
nostra conoscenza sara utile a schiare le idee:
(le misure sono espresse in centesimi di
millimetro e si riferiscono a dati compresi tra
la meta del ‘700 e la fine dell’800)

Violino: 1 corda: da 66 a 73 (3 o 4 fili di
budello); I corda da 85 a 95; 111 corda da 110
a 124.

Violoncello: 1 corda da 125 a 150; II corda da
170 a 200 (i dati massimi sono ricavati dal
metodo di Romberg, 1840).

Chitarra: prima meta dell’800: I, II e IIT corda
come il violino; dopo: I corda 64/67, II corda
82/87, 111 corda 104/109.

Viiola da gamba basso inglese (Talbot 1694-
1700): la I corda ¢é la II del violino.

Esiste un semplice test per verificare se la
nostra attuale montatura di corde ¢ quella che
meglio ci si addice per tensione, sonorita e
facilita di emissione: si tratta di alzare o
abbassare di intonazione la corda in questione
fino a quando questi parametri ci soddisfino.



Guida all’acquisto

Se I'intonazione trovata ¢ piu acuta del nostro
diapason abituale, necessiteremo di una corda
piu grossa, se ¢ piu grave di una corda piu
fine. Tutto cio a parita di materiale usato
(anche di torsione) tra la corda di partenza e
quella risultante.

A parita di fili di budello, la torsione influisce
sul calibro della corda grezza che si otterra,
essendo una corda piu ritorta piu grossa (e piu
morbida): in un’epoca in cui non esistevano
calibri commerciali ma le corde venivano
distinte solo dal numero di fili di cui erano
composte, ritroviamo la torsione come fattore
fondamentale per determinare la qualita del
prodotto acquistato.

Come mai allora I’alta torsione ¢ andata persa,
come dimenticata dalla odierna produzione
industriale? In realta, 'abbiamo persa
semplicemente per estinzione, durante il
processo di industrializzazione: per la sua
realizzazione I'alta torsione richiede una
sensibilita manuale ed una costante attenzione

L
»

————

R s

L’alta torsione &
andata persa, come
dimenticata dalla

. odierna produzione

industriale. In realta,
I'abbiamo persa
semplicemente per
estinzione, durante il
processo di
industrializzazione:
per la sua
realizzazione I'alta
torsione richiede una
sensibilita manuale ed
una costante
attenzione sia nella
lavorazione al telaio
che davanti alla
rettifica. E quindi una
caratteristica che puo
essere raggiunta solo

artigianalmente.
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sia nella lavorazione al telaio che davanti alla
rettifica. E quindi una caratteristica che puo
essere raggiunta solo artigianalmente. «I
segreto de’ piu abili fabbricatori di queste
corde consiste nell’acquistata attitudine, dietro
'operazione giornaliera, per dare ai budelli
lisciva piu 0 meno forte, un torcimento e
ritorcimento conveniente, per arrestare la
solforazione quando conviene, e finalmente
nel far tutte le operazioni a proposito. Tutto
cio risulta dall’esperienza, e non puo
esprimersi con le parole. In questa
fabbricazione non seguesi alcun principio
fisso, locché sarebbe a desiderarsi».
(Labarraque, 1823).

Giorgio Pirazzi, fin dal suo trasferimento da
Roma a Offenbach nel 1780, ha sempre
mantenuto viva la ricerca sul budello, nel
tentativo di risolvere gli annosi problemi dati
da questo materiale: la sensibilita alle
variazioni di umidita e la falsita delle corde. 1l
nipote Gustav fu convinto dal collaboratore e
amico d’infanzia Theodor Stroebel ad allestire
e mantenere un laboratorio chimico di ricerca
e forse dobbiamo a lui una prima accelerata
alle procedure di trattamento del budello
tramite 'impiego di sostanze chimiche piu
pure e pratiche di quelle di derivazione
naturale tradizionalmente impiegate
(dobbiamo un grosso contributo in questo
senso anche alla ditta Savarez, ma nel XX
secolo). Seguendo la tradizione cordaia
tedesca, non si preoccuparono, a quanto pare,
di mantenere I’elasticita e la morbidezza delle
corde, probabilmente anche perché le corde
piu rigide facilitano grandemente
Pintroduzione di sistemi meccanici di
produzione in serie. Gia a fine 800 infatti,
mentre in Italia era cominciata la decadenza
della produzione artigiana e I'emigrazione, la
produzione Pirazzi assumeva un carattere
industriale.

Esteticamente parlando, i musicisti furono
attratti da corde piu precise nell'intonazione,
piu facilmente reperibili sul mercato e a costi
piu bassi, anche se piu rigide e meno sonore.
Inoltre, mentre finora I'unica alternativa al
budello, per i cantini di violino, era la seta
(anch’essa sensibile all'umidita ma in grado di
combinare morbidezza e lunga durata), stava
cominciando a prendere piede, anche se
guardato con sospetto dai professionisti,
I’acciaio armonico. Nel 1905 il Forino scrisse:
«lLe corde tedesche hanno il pregio della
resistenza e, come tutti i prodotti di quella
nazione, hanno anche quello del buon prezzo.
Sono levigatissime, dure al tatto tanto da
sembrare di acciaio: anche il suono risente di
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tale durezza». Quanto siamo distanti ormai
dalle corde che, nelle rappresentazioni
iconografiche del ‘600 (Baschenis ad esempio),
venivano raccolte in mazzetti legati stretti,
come fossero morbida canapa.

Nel frattempo la difficile situazione economica
italiana, insieme ad un terremoto che nel 1905
distrusse Salle (capitale cordaia abruzzese),
costrinse molti cordai a cercare fortuna
altrove. Un esempio per tutti quello dei fratelli
Mari, che emigrano a New York nel 1916 con
I'intento di esportarvi le corde prodotte dal
padre a Salle, ma si trovano da subito ad
essere pionieri nella sperimentazione ;
dell’acciaio prima e del nylon poi. Le guerre,
con I’enorme richiesta di filo per sutura,
avevano infatti reso pressoché irreperibili le
corde in budello, lasciando interamente libero
il mercato ai nuovi materiali ed interrompendo
quindi per sempre una estetica di suono ed
una tradizione secolare. Infatti con la
scomparsa degli artigiani italiani, quando pochi
decenni dopo il mondo musicale si rivolse alla
filologia e all’'uso delle corde in budello, le :
uniche reperibili sul mercato (e che funsero }
pertanto da punto di partenza) furono proprio |
quelle che meno avevano conservato le }
caratteristiche storiche in seguito

ad una costante ricerca tecnologica
d’avanguardia, peraltro finalizzata

principalmente alla produzione massiccia di

filo da sutura e corde da tennis.

La corda posta in telaio, una volta ritorta e
asciutta, veniva un tempo levigata a mano
usando asperella (foglia di equiseto, detta

anche coda di cavallo) o pomice, al fine di !
eliminarne la rugosita superficiale nel
tentativo, non sempre riuscito, di mitigarne la
falsita. Non vi era modo, pero, di eliminare
una possibile variazione del diametro di alcuni
tratti di corda, cosa che creava serie difficolta
di intonazione nei rapporti tra i toni e nel
parallelismo delle quinte. A questo proposito
ad esempio in Portogallo nel ‘500 venne
formata una commissione per esaminare le
corde prodotte i cui componenti, forse a causa
dell’alta concentrazione richiesta sul lavoro,
non potevano svolgerlo per piu di un anno.
Non si ha pero altra notizia di una pratica
simile nel resto d’Europa. Dobbiamo arrivare
alla meta dell’800 per vedere corde vendute !
singolarmente, imbustate, e controllate
minuziosamente nel calibro lungo tutta la loro |
lunghezza.

Nel 1885 fu la Pirazzi a poter garantire per la
prima volta la-perfezione delle quinte, grazie
all'introduzione di una sorta di rettifica
meccanica. La diffusione fra i cordai della

|
|
(nella pagina accanto) ‘
(in alto): Telaio ben ‘
guarnito
(in basso): Produzione
di corde: alcune in

| telaio, altre appese per

la verniciatura

Torcitura. Notare i fusi

\
Y
|
(in questa pagina): \
\
di vibrazione della ‘

| corda
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attuale rettifica senza centri risale appena al
secondo dopoguerra. L'uso della rettifica ha
evidenti vantaggi: corde non solo lisce ma
perfettamente cilindriche, e la possibilita di
scegliere un calibro commerciale misurato in
centesimi di millimetro (ventesimi per la
Pirastro, altrimenti detto sistema PM), invece
del precedente criterio del numero di fili di
budello e della piastrina intagliata detta
misuracorde (gange). Un uso indiscriminato
della rettifica pero causa danni che possono
compromettere seriamente la qualita della
corda. Essa infatti, asportando dalla superficie
della corda il budello in eccesso per imporre
un calibro, ne rompe le fibre superficiali,
rendendola molto piu sensibile all'umidita e
all’abrasione superficiale.

Si puo riconoscere una corda troppo rettificata
dal fatto che appena posta in intonazione, o
poco dopo, si comincia a spellare, talvolta fino
al punto di rompersi. Preziose sono invece
quelle corde (purtroppo rare sul mercato a
causa della scarsissima richiesta,
fortunatamente talvolta prodotte su
ordinazione), che presentano una superficie
non completamente levigata, in cui si
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indovina, sotto le dita, 'ondulazione fitta ma
morbida della torsione. Queste corde non
presentano problemi di falsita, poiché
comunque regolarizzate nella cilindricita e
prive di imperfezioni importanti, ma sono
integre e resistenti, stabili nella tenuta
dell’accordatura e molto durature. Sono
reperibili anche corde non rettificate (levigate
a mano), ma nel caso si volesse provare questa
soluzione occorrono la curiosita e
I'entusiasmo di chi ricerca e scopre,
ricordando che vera filologia significa anche
ritrovare i problemi che lamentavano i nostri
antenati, infastiditi al punto da aderire con
entusiasmo a soluzioni
tecnologiche che non di rado
andavano a discapito della
bellezza del suono (un esempio
per tutti entusiasmo di Segovia
per il nylon).

LLa corda a questo punto della
lavorazione é potenzialmente
pronta per l'utilizzo. Un tempo
veniva venduta e conservata
immersa nell’olio, nell’ottocento
invece umettata di olio e
imbustata in carta oleata,
consigliandone la conservazione
in scatole di latta a chiusura
ermetica. Ora viene
semplicemente imbustata, senza,
nella maggior parte dei casi,
trattamenti con olio, a causa delle
lamentele dei clienti nel trovare
macchie di olio nella confezione.
In alternativa puo essere
verniciata, oppure fungere da
anima per una corda rivestita.
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Per chi volesse provare gli effetti dell’oliatura,
si raccomanda di prestare molta attenzione alla
scelta dell’olio, che se troppo acido puo
danneggiare progressivamente la corda. Lo
stesso se rancido o tendente ad irrancidire a
contatto con l'aria. E ottimo un olio di oliva di
prima spremitura (il meno vischioso possibile,
per poter penetrare facilmente) a bassa acidita
(minore dello 0.3 %), non vecchio. Per non
farlo irrancidire, si puo aggiungere una piccola
dose di olio di lauro oppure qualche grammo
di pallini di piombo. Tenere sempre conto che
umettando semplicemente la corda si rischia di
renderla leggermente sorda: questo tipo di
trattamento ¢ quindi decisamente sconsigliato
se non ci sono gravi motivazioni di sudore
della mano. Inoltre, non serve a nulla se fatto
su una corda in tensione, poiché ¢ come
‘strizzata’, quindi impossibilitata ad assorbirlo.
L’oliatura, per essere una efficace protezione
contro 'umidita, senza ridurre la sonorita della
corda, deve consistere in una immersione
totale, per minimo otto giorni per le corde
sottili, quindici per le corde di contrabbasso.
Questo trattamento € perfettamente inutile su
corde verniciate. Prima di montare la corda
sullo strumento, si raccomanda particolare
cura nell’asciugarla, per evitare sia I'effetto
‘spugna strizzata’, sia e soprattutto il contatto
dei crini dell’arco con I'olio, che li
danneggierebbe in modo irreversibile,
rendendoli completamente inutilizzabili.
Discorso totalmente diverso per le corde
rivestite. Per prima cosa, accertarsi che la




MANIFATTURA ODIERNA DELLA CORDA IN BUDELLO

corda non
contenga seta o
affini tra ’anima e
il filo metallico,
nel qual caso
'oliatura é solo di
danno. Evitare
comunque
I'immersione,
provoca troppi
problemi di
asciugatura e
quasi sicuramente
la sordita della
corda. Nel solo
caso che il
rivestimento
metallico vibri a
causa del clima
troppo secco,
umettarle
leggermente con
olio dopo averle
un poco allentate.
In nessun caso
usare l'acqua,
poiché provoca
una dilatazione
eccessiva dell’anima di budello con
conseguente stiramento del rivestimento
metallico: al ritorno dell’anima, una volta
asciugatasi, alle sue dimensioni originarie, non
corrisponde un egual rientro del rivestimento,
cosicché la corda ne risulta definitivamente
danneggiata.

In conclusione vorrei elencare alcuni artifici
con cui siamo quotidianamente a contatto, che
essendo stati introdotti solamente in epoca
recente dovrebbero essere attentamente
valutati nei loro pregi e difetti prima di essere
inseriti in una montatura di intenzioni
filologiche.

[La vernice, introdotta nel secondo dopoguerra
(forse dalla Savarez per le corde da arpa),
ricopre interamente la corda rendendola
praticamente impermeabile, quindi piu
resistente sia al sudore che all’usura, ma la
superficie cosi ‘vetrificata’ toglie qualcosa sia
alla prontezza d’attacco che alla pastosita
timbrica.

Uno strato sottile di seta o di altro materiale,
interposto nelle corde rivestite tra 'anima e il

filo metallico, ¢ sicuramente molto utile per
non ritrovarsi con corde il cui rivestimento
metallico “frigge’ con il clima secco. Il Forino
e I’Angeloni (rispettivamente 1930 e 1923),
non ne parlano affatto, possiamo desumerne
che sia quindi anche questa una introduzione

(nella pagina accanto)
(in alto): Particolare
delle corda in
asciugatura

(in basso): Rettifica

(in questa pagina):
Rettifica
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molto recente (la prima documentazione
riguarda la Savarez nel 1952). Personalmente,
ho notato che le corde che utilizzano questo
stratagemma presentano un suono
decisamente piu ‘moderno’, con meno
armonici € meno transitorio d’attacco.

Nel 1885 J. E. Bonn scrisse di un filo
metallico di rivestimento di recente
concezione: il filo piatto (precedentemente si
utilizzava soltanto quello a sezione tonda).
Nella sua opinione, il vantaggio del suo
utilizzo costituirebbe nell’offrire a contatto
con I'anima di budello una superficie piatta,
che aderendo meglio lascia meno possibilita a
vibrazioni indesiderate. Si osserva come la
superficie estremamente liscia di queste corde
renda una differente condizione di pronuncia
rispetto alle corde rivestite a filo tondo o a
quelle in budello nudo, creando uno scalino di
tecnica d’arco oppure timbrico.

Il fatto che le corde moderne con seta
interposta o filo metallico piatto siano piu
stabili nel mantenere I’accordatura di quelle
realizzate con criteri storici non dipende da
questi due elementi ma, appunto, dal fatto che
siano di concezione moderna, cioé realizzate
utilizzando anime in bassa torsione sottoposte
a trattamenti chimici volti a indurirle e
impermeabilizzarle.

Sono un retaggio moderno anche le idee che
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la corda debba essere sostituita spesso (a che
pro, finché funziona bene? Non si dimentichi
che il budello ¢ un materiale naturale: nessuna
corda ¢ perfettamente ripetibile) e che debba
essere integra nella sua totalita, senza
riparazioni (un puntino di colla per fermare un
pelo) o nodi. Cio che deve ovviamente essere
integro ¢ la lunghezza vibrante, ma al di fuori
di questa, se la corda ¢, per esempio, troppo
corta per arrivare al pirolo, si puo annodarla
con uno spezzone di calibro simile. Si impari
dai contrabbassisti, le cui corde costano un
capitale, e che ci hanno tramandato attraverso
i secoli I'arte di arrangiarsi risparmiando (non
¢ infrequente trovare corde montate sui
contrabbassi con vari tipi di nodi).

Si possono trovare maggiori informazioni
sulle procedure manifatturiere storiche ed
odierne e sulle montature storicamente
corrette sui siti www.aquilacorde.com,
www.gamutstrings.com,
www.nrinstruments.demon.co.uk.
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